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instruments

clarinette solo (en sip)
(aussi clarinette basse)

tam-tam (grave)
quatuor a cordes

hautbois

cor (en fa)

alto

harpe
2 claves (env. 20 cm)
2 baguettes chinoises (en bois)
1 aiguille & tricoter (pointe
fine)

percussion (1 joueur)
marimbaphone
1 petit bloc de bois

A8

1 crotale en sil EE

15
1 jeu de crotales %

1 cymbale suspendue (large)

1 bongo (petit)

gong 1 en réj §§§ normal
gong 2 en fah 2%; balinais

1 maraca
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alto 2
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réglage électronique

alto 1
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a Pierre Boule

si phrase complete il doit y
avoir, il faut qu’il n’y en ait qu 'une seule, un seul membre
de phrase, méme interminable, et alors dans ce cas, c’est
l’absurde. Que tout soit « fragmenté », ou qu’il n’y ait
qu 'une seule phrase

’

André du Bouchet



alto (1)

violon 1

violon 2

violoncelle

clarinette
solo

hautbois

cor

alto (2)

harpe

percussion

électronique
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*? dynamique de la partie électronique:

signal d'entrée faible: notation du réglage (1/3)
signal d'entrée fort: notation du résultat (2/4)

excepté: épilogue; 1/3 =

SCe.

p.

haut-parleurs scéne
haut-parleurs public

signaux forts



i #
ll
= i
_L;‘ 1
. "1 : % G siqnes (mpperher s sigmes) % § sec. M.
+ H ‘? ? 9999
T —

o

Marta MUS-1



i,y

| z, 33
i ===
l 4 \E Akt —=' % —
d = = E‘Ei—f
be —3 = f-
= o
3 =
E3LL
3 N T
] 2 0 D !
Z —
wp ——= |h— {
2 1 [¢ 3 3 I
bl b |8 73 4 ?
2 LA —sourl.
e | T —
e
orgle
L i
k. w"EQ
e PP 1
hl ‘l. "
ke | [ s e
= ub |2
". ar - — e " ;
P r!'! ’ ko,
e < T e
! —
®—0
b /e
Marta MUS-1 3



vn
: ﬁ:: : B—% T— _*?
oo - - - f:-=—'VT‘_ lp<“ ‘5?3{
=== —t—t :
3 —V - ir'l—‘ ir—l-'::‘
t—H 1 ===
g ﬁ::— p=—=T p ': =
. + .
"’ — e S ——
- 3 - A—II
; | —
< - . —f
? 2 b
=} - b
frP A ™ g
ik
o _4
ol
e ? £ 7
clav. bd ] ' )
b T
g
yeaher sor s s
e
h

Marta MUS-1



M& =T e
(o) £ " S Ta ek VL
bi — o I‘AS"'E% -Ezé F-<
H&— :;;—'ﬁjt——’#-;‘
. mp =1 g p
= = ==
* P<‘< # '
3 3
11|h‘
3 3- 1 — -
P, e
==
Iy « g :
2
— ol
o i
- ; \
-1-4 < i’
£ [V Jp——e
o\ !
toc {v
% 4
o

Marta MUS-1




Walter Feldmann

«fragmenté» (épilogue)

fur Soloklarinette, Streichquartett, Oboe, Horn, Viola, Harfe, Schlagzeug und
Elektronik

(1991-92)

Der Komposition von «fragmenté» (épilogue) gingen verschiedene
Uberlegungen voraus: zum einen das Projekt "approches: «H ll» linéaires",
woraus ich das noch unentwickelte Grundmaterial enthommen habe. Zum
anderen die Suche nach einem Fragmentkonzept, das entgegen meiner
frdheren Auffassung willklrlicher Aufsplitterung in "kleine" Einheiten das
Fragment nun als Teil eines komplexen klanglichen und harmonischen
Zusammenhangs restituiert.

Ein Text Uber «fragmenté» (épilogue) kdnnte so beginnen:

- Ein Warfel? Spiel, Zufalls...

- Nein! Ich fragte Sie, was ein Wirfel ist, nicht was man daraus
gemacht hat.

- Realitat des Wirfels? Also, 6 Flachen, 3 Dimensionen...?

- Gut, ganz genau. Und so auch in der Musik.

- Ganz nebenbei, was |hr Stuck betrifft: Mallarmé?

- Ja, neben Anne-Marie Albiach. Die Zahlen 1-6 als Einheitsprinzip
von «fragmenté» (épilogue).

Die Zahlen 3 und 6 spielen also eine zentrale Rolle:

Das Stuck

* beinhaltet 3 Instrumentaleinheiten (Solo-Klarinette, Streichquartett,
Quintett), wobei dem Schlagzeug =zusatzliche verbindende Rollen
zukommen

« ist in 3 Hauptteile (Bewegung) und 2 Zwischenspiele (neben "initiale" und
"épilogue") eingeteilt:

initiale | intercalaire | intercalaire |, épilogue

wobei die Zwischenspiele (Ruhe) sowohl von abschliessender als auch von
neueroffnender Funktion sind.

Der musikalische Text wird in Fragmente zerlegt:

- Jede Instrumentaleinheit spielt 6 "Grossfragmente" (Soloklarinette 2x6). Diese
sind definiert durch:

* 6 Zentralakkorde von unterschiedlicher Dichte

* 6 Rahmenintervalle (zur Steuerung des Tonhéhenumfangs)

» sich kontinuierlich verkiirzende (Quartett) bzw. verlangernde (Quintett)
Gesamtdauer

» perspektivische Auffacherung der Klangfarben (Quartett)



Die Grossfragmente werden ihrerseits in "Kleinfragmente" aufgeteilt, die Trager
des gesamten musikalischen Materials werden. Sie sind je definiert durch:

* 1 Zentralton, dessen Tonhohe indirekt proportional zur Lange des
Fragments berechnet wird. Referenz ist der Grundton des tiefen
Gongs: 87 hz

« 1 Teilakkord (Teil des Zentralakkords des Ubergeordneten
Grossfragments), wobei die Tonhohen an das Spektrum des tiefen
Gongs angeglichen werden

« die innerhalb des Teilakkords existierenden Differenz- und
Summationsténe ersten Grades

* Modulation des Teilakkords durch den Zentralton

» Klangfarbenvariationen zweiten Grades (Quartett)

Die Klarinettenfragmente gehorchen einer anderen Logik. Im ersten Teil
durchbrechen 4 "Zwischenfragmente" die Grossstruktur; das Tonmaterial ist
nicht autonom, sondern sekundar aus dem Quartett- und Quintettmaterial
abgeleitet. Die Soloklarinette wird also trotz ihrer Prasenz sekundar, was auch
ihre Position hinter den Ensembles erklart (Teile | und II).

Die Uberlagerung der Instrumentalstrukturen kann so skizziert werden:

Teil I -1l Quartett Fragmente 6-1
Teil | - 1l Mitte Soloklarinette Fragmente 1-6
(mit Zwischenfragmenten)
Teil Il Mitte - [l Solo-Bassklarinette 6 Fragmente
(freie Strukturen)
Teil 11 - 11l Quintett Fragmente 1-6
Teil I: ~ Die Quintettgruppe (ausserhalb eigener Fragmentstrukturen) ist

komplementar zu den anderen Einheiten. Zudem erflillt sie Resonanz-
sowie Signalfunktionen (Signale v.a. Schlagzeug)

Teil lll:  Das Quartett (ausserhalb eigener Fragmentstrukturen) erfillt nur noch
Signal- und Resonanz-/ Antiresonanzfunktionen

Der Einsatz der Elektronik erscheint sehr dezent. Er dient ausschliesslich dem
Prinzip der Resonanz (daher der Begriff der "Resonanzelektronik") und
dadurch der Verdeutlichung der strukturellen Eigenheiten des Sticks. Die
Elektronik (Amplifikation und unendlicher Hall) wird in den Zwischenteilen
eingesetzt  ("intercalaires" 1 und 2, ‘initiale", "épilogue" sowie
Zwischenfragmente der Soloklarinette), besitzt also verbindenden Charakter.
Den Begriff der "Live-Elektronik" mdchte ich hier vermeiden, es werden weder
Klange bearbeitet oder verfremdet, noch handelt es sich hier um autonome,
hauptstrukturell eingesetzte Elektronik.



